Sergio Rebora

San Giovanni Batéista

1625 circa

Olio su teda, 134 » 106 om
Milang, ASF Golgi-Redaelli

Open esposta alla Hiblioteca Niguarda

Giuseppe Vermiglio
Milano (?) 1587 circa - 1635 circa

Nun si conoscono notizie cene
sulle vicende del dipinte,
raffigurante san Giovanni Battista in
meditazione nel deserto, anteriori al
1826, anno in cui esso risuka ubican
presso la Cancelleria dei Luoghi F
Elemosi di Milano. Lunico
indizio a disposizione consiste in un
documento del 1662 che registra il
lascito 2l Luopo Pio della Misericordia
di Milano, da parte della benefatrice
Anpela Zanatta Cotta, di un piccolo
nucleo di dipint tra cui un San
Giovanni (a quanto pare grande),
vahutato all'epoca 120 lire.

La composizione, che reca la frma
seppe Vermiglio,
iovanni Battista
di Caravapgio conservare alla Galleria
Borghese di Roma, uno degli ultimi
capolavori esapuiti da Merisi poco
prima della morte, nel 1810, e giunto
I'anno successivo nelle collezioni del
cardinale Scipione Borphese.

Il confronto con I'asemplare
caravagpesco evidenzia, infani, come
Vermiglio quel modello nellz
scelta di numerosi demaphi
iconografici, dalla postura delle
braccia, alla collocazione della croce
al brano dell'apnello in torsione sulla
sinistra, che appare, inoltre,
riproposta dal
un'altra esercitzzione sul tema di san
Giovanni Battista conservata presso
il Museo della Certosa di Pavia
databile con ogni probabilia verso la
fine degli anni venti del Seicento.

Al periedo lombardo di Vermiglio
rimandano peraltro sia la qualia
levipata della stesura pittorica, sia
l'inflessione un poco accademica
caratterizzante la figura, bene
affiancabile alle vari;
anch'esso caravaggesco, di Davide
e Golia, sicuramente realimzate
dall'arista dopo il suo ritomo da

re almena in

ni sul tema,

Roma nel nord [talia, avwenuio dopo
il 1620. Verosimilmente al momento
del suo ritorme in Lombardia
Vermiglio porta con sé alcuni
materiali di studio dai procotipi di
Caravappin, forse disegni o copie ¢
libere interpretazioni rate dai
prototipi caravagpeschi, dalle quali
ricavare spunt preziosi.




Chiara Milanoli

Madonna che allatta il Bambino
Frimo quarto del X1l secolo
Olio s teda, B7 x 7

Legata Alessandro Durird, 1939
Muzeo difste
Antica, Finacoteca, imw. PIN 784

Milang, Castello Sfarzes

Open esposta alla Biblioteca Oglio

Cerchia di Orazio Gentileschi

Pisa 1563 - Londra 1639

qmc fondo di una stanza scura,
wuna soffice luce laterale illuming
la Vergine vestita di rosso che si
allungs a porpere il pfio
sdraiato su un giaciglio. 1l iema &

ql della cosiddena Madonna

del lane, un'iconogralia incenirata

sul ruolo di madre della Vergine e che.
o, & legata principalment
al culto privato. Paticolare, rispeto
alliconografia rradizionale, & la scelta
di non dipingere il Bambino in braccio
alla madre ma di rappresentario
disteso,

L'opera é entrata nelle Civiche

Raccol Castello Sforzesco nel
1939 come parte dells donazione di
Alessandro Durini alla citta di Milano.
Ritenuto inirialmente un dipi
lombardo del XV
invece ricondotto da De Marchi alla
cerchia di Orazio Gentileschi nel
catalogo della Pinacoteca del Casello
Sforzesco, edito da Electa nel 1999,
Messo in relarione con alire opere

di medesimo sopetto di Gentileschi
e della figlia Amemisia, fsultz difficile
auribuire un nome preciso al dipint
ma sembrz verosimile icondurlo 3
uno dei due Gentileschi o 2 un loro
strato collaboratore.

Il tema dells Madonna del latte non
& nuovo nella produzione dei
Genrileschi, in panticolare di Orazio.
Due tele di le sogpeto sono
conservate a Palazzo Corsini a Roma
2 al Museo Nazionale di Bucarest,

a cui si apgiunge la forunata

inne del Riposo durante la

seno 2l f

nel Sei

allattante, di cui Gentileschi ha

realizzato slmeno sei versioni nel
«corso degli anni venti del XVII secolo.
, sebbene
zno di discussa artribuzione, sono
dotte due tele con ks Mo
che all

Tice

Roma e di Palazzo Pitt a Firenze
Tra gli esempi qui forniti, la nostra
Madonna ¢ da svvicina
mappiormente per |a resa della luce
e dellincamaro all'esemplare di
Palazzo Corsini, la cui artribuz
a Orario ¢ 51814 in passato messa
in discussion
anni del Seicento (¢




Cristina Cenedella

San Cark presenta alla Vergine
£ 3530 Givseppe leorfrelle

= gli arfaneli

1663

Olio su tela, 2942 x 179 cm
Milang, Azienda di Servizi alla
Persona ketituti Milanesi Martinist
& Stefine & Fio Albergs Trivukio

Openm espostaalla Biblioteca
Vahvassori Peroni

Luigi Scaramucci

Perugia 1616 - Milanc 1680

Lo Spedale dei poveri mendicanti
e verpognos dellz Stella nasceva
nel 1578 per wolere dell'arcivescovo
di Milana Carlo Borromes. Ebbe come
sede 'antico monastero i

mendicant, ma colloca il gesio

di presentazione alla Sacra famiglia
quando ormai il luogo pio fcoverava
quasi esclusivamente minori in staro
di edi privazi

situato ned borpo di Porta Vercellina,
presso la chiesa di Santa Maria della
Spella

Listituto aveva il compito

di provvedere agli indigenti della cit,
ma anche, contestualmente,

di contribuire 3 mantenere l'ordine
pubblico, togliendo dalle sirade

i mendicanti bisopnosi.

Durante il Seicento ['ospizio accolse
sopratzusto minori di enrambi i sessi
ed & a guesto perindo che risale la pala
d'aleare realizzata da Luipi
Scaramuccia per la chiesa intema
del luogo pio.

La pala rappresents san Carky
Borromeo inginocchiato nell'atio

di presentare alla Sacra famiglia | suoi
piccoli orfani, fanciulfi e fanciulle,
che ommai, ai tempi in cui dipinse
Scaramucdia, affollavano I'ospedale.
La pala fu realizzata dalio
Scaramuccia nel 1663; nel dipinto

|z firma & per estesn, completa di
datarione, nell'angolo in basso
adestra. La pala é stats oppeno

i interventi di restauro conservativo
precedent, che hanno consolidato

|2 crosta pirtorica e dato una nuova
rifoderatura all opera; nel 2007 é s1ata
ogpeno di un intervento di restauro
pitorico per la copertura delle lacune
lasciate scoperte e il recupero
dell'aspetto estetico. Lo strato
preparatorio sotoszante € di colore
rossasio e spesso il pinore o lascia
trasparire e definisce in questo modo
alcuni contomi dell'opera stessa,

tra cui gli incarmat delle figure.

Lo Scaramuccia, =i & daro,
rappresenta il fondatore del
cinguecentesco Spedale dei poveri

I bambini e ke bambine ritrani portano
isegni della poverta della classe alla
quale appartengono, coperti di poveri
westit, se non solamenie di stracc,

a piedi e gambe nudi, a mani giunte

o nell'atto di indicare la Vergine come
elemento di riscatio dalla miseria
{ung bambing sulls destra de! dipinto,
probabilmente gia beneficata di
ricovero, sembra invece avere come
westito una divisa azzuma ¢ un velo
biznco). Nella prima metd del
Senecento il luogo fu essenzislmente
un orfanowrofio misto, sino al 1752,
anno nel quale furono allontanar

i pochi maschi rimasti e l'ospizio

venne trasformate in orfanotrofio
femminile, secondo il grande pianc

di riforme in campo assistenziale
messo in campo dai sovrani austriaci
nella seconda meta del secolo. Pochi
anni dopo lorfanetrofio venne dotato
di numerosi beni immobili provenient
da aliri enti soppressi: il Conservatorio
di Santa Pelagia, quello di Saniz
(Caterina, il luogo pio di Santa
Febronia, quello del Rosario,

il ricovero delle Malmaritate. quasi
i di origine cinquecentesca,

che provvedevano a sparute schiere

di bisognosi e ormai inadani alla
potente spinta riformistica dei sovrani.
In periodo napoleonico fu eretta

Ia Congregazione di Carita

e l'orianowofio della Stella si wovd
amminisirato uniEmente
all'oranotrofio maschile dei Maninin
e al Pio Albergo Trivulzio: da allora

in poi i tre enti ebbero un destine
comune, sino alls loro unificazione
giuridica avwenuia subito dopo 'Unitd
d'lalia.




Luca Tosi

Elemasinadi sants Elismbeta dlinghera
Saconda mats de! XVl
Olio su teka, B7 7

=colo

1953
Muzsen dae

Legato Amaldo Rancat
Milang, Castella Sforz
Antica, Finacoteca, irw. P

Operm eports alls Bibliote

Bartolomeo Schedoni (copia da)

Modena 1578 - Parma 1615

ue giovani indigenti, che
EMErpons Con UNa cer
monumentzalitd dall'escurit del fondo,
popolano questo intenso dipinto,
anche se la protaponista della scena
@ la figura femminile sulla destra,
intenta a donare una pagnoia.
Un bimbe in primissim
avvelo dallo stesso cor
dellz donna e si volpe vers:
spettanore, cos come uno dei ragazx
«copenti da stracc, non vedente, con le
pupille bianche e il bastone chiaro.
5 wratterebbe, secondo akuni studiosi
della prima raffigurazione di un deco
«Con queste caraneristiche.
La drammatica composizione é stata
4 lungo interpretsta come un’
della Caritd, nonestanie differisca
dalla il radirione immagine dells
donna che allaita dei bimbi, codificata
dalla celeberrima Iconologia di Cesare

B

riginale di questa relz a
ridosso dell'ouobre 1611, data in cui
@ documentata la sua consegna al
Guardaroba del duca di Pamma
Ranuccie Famese: “Un quadro grando
«con un orbo, un Putio che lo conduce,
etuna donna che li fa elemosina con

oniato da diverse
«copie antiche e numerose repliche
realizzate da aliri artisti (radotte
in incisione e persino realizzate in
ceroplastica), tra ke quall
anche quella della Pinacoteca del
(Castello Sforzesco, di dimensioni
praticamente dimezzate fispeto
all'originale {180 120 ¢m)
La prestigiosa committenza famesizna
‘originale & stata ricollepata alle
imprese caritatevodi promoss
con il fanciullo in primo
piano - gbbigliat con i colori civici
—beneficiato dall'azione educativa

vz inclusa

duca a Parm:

della Chiesa e del signore. Recentd
ricerche hanno perd avanzato un'alta
interpretazione ded dipino. La
delia Caritd sarebbe da identificarsi

in santz Elisabeta d'Ungheria,
principessa vissuta nel X1 secolo
entrata nel Terz'ordine francescano

e proclamata santa poco dopo la sua
morte per [a.sus vita e le opere
caritatevoli dedicate ai pid sforunari

Il pane & infatt al centrodi un
episodio miracolose della sua vita,
tanto che & oppi considerata procetrrice
dei panettieri.




Alberto Corvi

Alle Cucine economiche di Porta Nuova
1887

Olio su tela, 1345 < 197.5cm

Milang, Gallersia d'Ate Modema

Opem ssposta alla Biblioteca Sidlia

Attilio Pusterla
Milano 1862 —\Woodcliff 1941

resciuto nella Milano di fine
Omocento, Ailio Pusterla prese
a espome reolarmente le proprie
opere a partire dagli ultimi anni del
secol nella palleria dei fracelli Albero
& Vitwore Grubicy che offriva spazio
e visibilitd sopratumo agli artist
divisionisti.
Particolarmente sensibile alla

mentre consumano il loro pranzo.
Lanenzione del pitore =i concentra
soprattutio sui volt, segnati e stanchi,
dei due anziani in prime piano e sul
viso turbaso di una fanciulla che
solleva o spuardo.

In verita, per ragioni di decoro, nelle
Cucine uomini e donne mangigvano
divisi gli uni dagli alri. Mostrarfi

dagli esit dei mot popolari del 1898

@ sconforato dai conrimui insuccessi
della sua carriera, Pusterla si decider
aemigrare negli Stari Uniti nel 1899,
[n America trascorse | primi anni come
jpittore ambulante risollevandosi pil
tardi grazie al Public Works of Art
Project che nei primi anni Trenta del

ol una
provocazione. 5i vuole suscitare
disagio nello spettatore, come si
capisce dallimpiznto prospettico
sconciaw in diagonale, dal crude
realismo con cui viene rappresentata
la calca di lavoratord curvi sui loro
piani, dalla “tavolozza contrastata &
chiassosa”, come anche dalla

U gl ird di ottenere
una commissione per una serie di
murales 2 sfondo pelitico e socizle.
Alle Cuctne economiche df Poria Nuova
fu acquistato da Albero Grubicy
subito dopo essere stato dipinto dal
pittore. In seuito fu esposto a Brera,
nel 1887, suscitando il disappunio
della critica che fprovava il sogpetto
estraneo ai tradizionali repertod e la
tecnica spregiudicata, e quindi
allTealian Exchibition di Londra
del 1888. Nel 1912 il quadro fu infine
acquistato dsl Comune di Milano
confluendo nelle collezioni della
Galleria d'Ane Moderna.

[l quadro rappresenta il caotico

e spoglio refettorio delle Cucine
econemiche di Milano inzupurate
solo qualche anne prima in prossimitd
dell'antico ponte delle Gabelle, mra le
stazioni di Porta Nuova e Centrale,
«con il nobile proposito di sfamare g
indipenti ma sopratutto gli operai
impiegzti nei grandi stabilimenti
industriali dei quartieri vicini.

5i vedone infani lunghe file di vomini
e donne in abiri frust e spualdd smreti
sulle panche attorno ai wveloni

e
Non & un caso che ['opera fipuri, nel
18986, sulla coperina della rivisia
“Lonta di classe”, organo ufficiale del
Partito Socialista [taliano.




Paolo M. Galimberti

L'angeln del Saccorso

Allsgoriain memoria di Clara Gob
Dugrani fiogeri di Villanow

1505

Olio sutela, 122 % 201 em

Milana, Ca' Granda Cspedale Maggiors
Policinico - Fondazione IRCCS

Open esposta alla Biblioteca Gallratese

Pietro Chiesa

Sagno (Svizzerz) 18746 - Soregno (Svizzera) 1959

n luminoso angelo caritatevole
u si china a togliere rami spinosi
dal cammine di tre poveri e sofferent,
che si innalzano faticosamente da
una condiziene di escuritd
Lzntista a cui viene commissionao il
dipinto & il ticinese Pietro Chiesa,
allievo di Giuseppe Mentessi
all’Accademia di Brera dal 1891.
(Chiesa, soprattutto nells sua prima
fase milanese, ¢ fonemente
influenzato dai modi del maestro, con
temi che riflettono una sensibilid
anenta ai temi sociali e apli umili;
sensibilita condivisa con i pittori
(Gaetano Previat e Emilio Longoni ed
esplicitata nelle comispondenze di
(Chiesa con Ersilia Bronzini Majno,
esponente di spicco
dell'umanitarismo seciafista.

L'opera ricorda Clara Gola Dugnani,
nata a Milano nel 1853; sposata al
torinese Achille Rogeri di Villanova ne
resta presto vedova e, senza figh,
ritorna a Milane. Muore neanche
cinquantenne nel 1903. Nel
testamento nomina erede universale
I'D=pedale Magpiore, vincolando perd
un usufrutta vitalizio per ks madre
(Irene Della Porta) e per il fratello il
celebre pirtore Emilio Gola. Peraltro
nelle sue volontd espressamente dice:
“Prego la sudenta Amminisrarione di
non far eseguire alcun ritrato per mio
ricordo, come generalmente si usa
fare per i benefattori di deto Istitueo™;
rispettandone le volontd [Ospedale,
d'accordo con la madre e il fratello,
decise quindi di far realizzare un
dipinto alleporice.




Melissa Tondi

Allegoria in memaria delfa
nabildona Frincesza De Maestri
vedova contessa Colleon

1909

Oliosu tela, 139 x 95.cm

Milano, Fondariane ktituto del Ciachi,

i, 29322016

Open espastaalla Bblinteca
Crsconmgo

Arturo Albertazzi

Vogogna (VB) 1881 - Ghiffa (VB) 1917

'rancesca De Maesiri, figlia del
anbi.leﬁ.nwninwedm'anmome
Federico Colleoni fu una defle
tantissime benefatici che pill hanno
sstenuto moralment ed
economicamente | Tstitute dei Ciechi
i Milana.

La storia dellistituo affonda le sue
radici nella prima met dell Crtocento
quando Michele Barozi, gia direstore
delle Pie Case dIndustriz e di
Ricovern, su impulso del govematore
austrizco Franz von Hamig realizzd

a Milano, nel 1840, un “istiuw
d'educazione per | poveri dechi”
che si caratterizab fin da subito come
un'istituzione all'avanguardia,

in contateo con alie realid europee
per 'assistenza ciechi e uno dei primi,
in ltalia, ad adoetare il codice Braille
nel 1864, Accanto all'educazione,
Iente fzvor Iz formazione
professionale, ritenendo che il lavoro
fosse di esirema importanza per il
raggiungimento della piena suonomia
e linclusione socizle dei non vedend
Il progresso e lamplizmento delle
aivita furono res! possibili grazie alle
generose elargizioni della filanropia
‘milanese ¢ lomBanda.

Per tale ragione, in segno di
riconosecenza, ['Tstitut ha dato vt
aun'ilhusire galleria di rirac dei
‘benefattor, i cui autori sono
significativi pittori della ritraristica
lombarda ra Otto e Novecento,

‘Tra questi personaggi, figura la
contessa Colleoni, scomparsa

2 Milzno il 9 aprile 1908, Ia quale

nel corso della sua lunga vits si spese
*I...1 per opere di Fede e Carité” come
ripona la lapide posta al Cimitero
Monumentale di Milano

Il rettore Monsignor Luigi Viali

2 ricorda in un discorso pubblico
tenutosi verso |2 fing del 1908,
riportato sul bollerino “II Buon Cuore”

dell'anno seguente, quale [...|
persona che accompagné sempre colla
pentile e sffetuosa stenzione di una
madre, [Tstituto e due Asili,|'Asilo
Mondolio e I'Asilo Infantile [...]"

e conclude lorazione affermando

che “]...] fu per noi il vero tipo della
beneficenza milanese, la beneficenza
intellipente, costante, penerasa,
modests”

Alla sua mone, nominando erede
universale |z sorells donna Paolina
De Maezri Baragiola Befinzoni con
testamenin segreto del 23 marzo 1907,
I3 contessa lascid un cospicus legato
di fire 20,000 3l lstituto come
restimoniamo ¢fi ard d'archivio.

In memeia della benefaurice, l'ente
decise di far esepuire nel 1908
un'alleporia a pittore Armuro
Albenazzi, che consegnd [ anno
successiv. Grazie s un recente
restauro & staio possibike riscoprire
T'originale luminosi: del dipinio
rappresentante “una signora che leva
le spine all'esistenza d'un bambina
cieca”. Le due fipure femminili sono
le vere protagoniste della scena che
spiccano per dimensioni e per e vesti
rispento alko sfondo dal quale si
intravede I'apparire di un celo quasi
terso. Alle spalle della piccola deca

¢ collocata una figura femminile
allegorica che appopgia delicaramente
una mano sulla schiena della fanciulla
& con ['slira cerca di spostare alcuni
tralii spinosi per apevolarla nel sup
camming,

1'ariista, scomparso in giovane et e
fomarosi all'Accademia di Brera sotto
Ia puida di Cesare Tallone, era gid ben
conosciuto dall Tt in quanio
aveva eseguito nel 1907 il Ritratto del
principe Cario Costefbarco Albani e due
anni dopo aveva realizzai
pratuitamente un quadro a olie

“da applicarsi al muro” per decorare

1l salone dell’asilo infantle dal tizole
Cristo che bacia [nfanzia (ora
scomparso). Per l'ente dipinse inoltre
nel 1912 il Ritratto di Giusepping
Guaita Rusconi (anch'esso scomparse)
eil Ritratto di Annetta Do Nova.




Alberto Corvi

Inverna nel Pio Alberga Tivulio
e

Oliosu teda, 72 x 148 am
Milang, Gallesia d'Arte Modema

o
SantAmbrogio

e ssposia alls Siblioieca

Angelo Morbelli

Alessandria 1853 - Milano 1919

rasferitosi a Milano dalla sus
TMC ndria nel 1847, Angelo
Maorbelli frequentd I'Accademia di
Brera per quasi
perfezionando in sep
formazione a P

jeci anni,

propriz
considerato

ivisio sieme & Giovanni
Segantini, Gaetano Previati e
Giuseppe Pellizza da Volpedo.

In questo dipinto il pittore rrae
un gruppo dil donne in una pelida
giomata di inverno al Pio Albergo
Trivulzio di Milano. la storica casa

sono riprese di spalle, incurvae

dall'e1d avanzata, infagon
i e con i fazzoleri sul capo

a ripararle dal freddo. Lz scena,
sprofendata nella penombra

& appena rischiarata dalla debole luce
iltra da una finestra

ndo il viso paffuto di una

le donne che sembra shirciare fuori
dai vetri.

Il quadro fu acquistato nel 1912
dal Comune di Milzno che lo de:
alla Galleria d'Arte Mo
parte di w
Morbelli dedica al Pio Albergo
Teivulzio a cavallo na One

@ Novecento. Copera ci testimonia

ind

aeia

g
g
S

3 sua vita, grazie a
un'applicazione rigorosa dells tecnica
divisionista, raggiunse esiti
sorprendenti. 1l pittore procede infarti
applicande singoli tocchi di colore
puro, prediligendo woni scuri
ottenendo un effetto o nel suo

i grado di

Te una sensazione di gelo,
supgerendo molto bene I'stmosfers
silenzinsa e malinconica del ricovero.
Maorbelli sembra alludere, con un
delicato simboli condiz

colare, |

di precarietd delle donne che infari
a stento vengono raggiunte dai deboli

tepore del sole, quasi del o
immerse nel buio della sianza.

forse cristallizzare gli ultimi momenti
delle donne che ci appaiono qui come
“pallidi fantasmi in anesa della mone”.
La scelta del controluce, difficile da
eseguire eppure festituito
magistralmente, che sfocs le schiene
delle figure, & un’ulteriore prova della
tecnica eccezionale di Morbedli.
Interessante anche la composizione,
scandita dalle sapome curve delle
protagoniste, che curiosamente
ricordano Quel restane di
Umberto Boccioni, parte del tritiico

i dlanimo.




